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Ο εικοςτόσ αιώνασ 
 
Σθμαντικά ιςτορικά γεγονότα ςθμαδεφουν τον εικοςτό αιϊνα και επθρεάηουν όλθ 
τθν πνευματικι δθμιουργία και φυςικά τθ μουςικι: 1οσ παγκόςμιοσ πόλεμοσ (1914-
18), οικονομικό κράχ (1926), 2οσ παγκόςμιοσ πόλεμοσ (1939-45), ίδρυςθ τθσ 
Ευρωπαϊκισ Ζνωςθσ (1981, αρχικά ωσ Ευρωπαϊκι Οικονομικι Κοινότθτα) κλπ. 
 
Η ιςτορικι και κοινωνικι πραγματικότθτα επθρεάηει τθ μουςικι ςτο βακμό που 
ταράηει τθν κοινωνία άλλα και ωσ προσ τον πολφ κακοριςτικό παράγοντα τθσ 
οικονομίασ. Οι μουςικοί ςε πολλζσ περιπτϊςεισ προςπακοφν να χρθςιμοποιιςουν 
τισ δθμιουργίεσ τουσ για να εκφράςουν πολιτικι και κοινωνικι κριτικι. Ταυτόχρονα 
οι πολιτικοί χρθςιμοποιοφν τθν μουςικι ωσ μζςον προπαγάνδασ. 
Η μουςικι του εικοςτοφ αιϊνα χαρακτθρίηεται από τθν ςυνφπαρξθ πολλϊν και 
διαφορετικϊν ςτιλ και τον ζντονο πειραματιςμό.   
 

Σημαντικά μουςικά ςτιλ του εικοςτού αιώνα 

 

 
Μζχρι και τον Β’ Παγκόςμιο πόλεμο 

Εξπρεςιονιςμόσ 

Εμφανίηεται ωσ αντίδραςθ ςτο ρεφμα του Ιμπρεςιονιςμοφ ςτισ αρχζσ του 20οφ 
αιϊνα και διατθρείται ωσ τον μεςοπόλεμο.  
 
Χαρακτθριςτικά 

 Ζντονοσ ρυκμόσ με πολφ ςυχνζσ εναλλαγζσ 

 Διευρυμζνθ χριςθ διάφωνων διαςτθμάτων 

 Θζματα ρεαλιςτικά που ςκοπό ζχουν να ςοκάρουν 

 Ζμφαςθ ςτισ ψυχολογικζσ διαςτάςεισ των κεμάτων 
  
Σθμαντικά ζργα: 
Σαίνμπεργκ «Η προςμονι» 
Στραβίνςκι «Η ιεροτελεςτία τθσ Άνοιξθσ», «Το πουλί τθσ φωτιάσ» 
  
  

Ατονικότητα και δωδεκαφθογγιςμόσ (αρχζσ του 20οφ αιώνα) 

 
 Στθν ατονικι μουςικι οι ςυνκζτεσ ςυνειδθτά δεν ακολουκοφν κανζνα ςφςτθμα 
όπωσ π.χ. το τροπικό ι το τονικό. Βαςικό ςτοιχείο θ ζλλειψθ τονικοφ κζντρου και τα 
διάφωνα διαςτιματα (2ασ, 7θσ, αυξθμζνα, ελαττωμζνα κλπ) που δεν «λφνονται» 
(δεν ακολουκοφνται από ςφμφωνα). Αυτι θ απελευκζρωςθ του ςυνκζτθ από τον 
ακουςτικό κανόνα του τονικοφ ςυςτιματοσ, ςφμφωνα με τον οποίον μια διάφωνθ 
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ςυνιχθςθ πρζπει να «λφνεται» ςε μία ςφμφωνθ ζμεινε γνωςτι ωσ «χειραφζτθςθ 
τθσ διαφωνίασ». 
 
 
 
 Βαςικόσ εκπρόςωποσ του 
δωδεκαφκογγιςμοφ κεωρείται ο 
Σαίνμπεργκ. Το ςφςτθμα αυτό αποτελεί 
μία μορφι ςειραϊςμοφ ςτθν οποία 
ορίηεται από τθν αρχι μία ςυγκεκριμζνθ 
ςειρά των 12 φκόγγων τθσ ςυγκεραςμζνθσ 
κλίμακασ (τα επτά άςπρα και τα πζντε 
μαφρα πλικτρα του πιάνου).Η μουςικι 
φτιάχνεται από διαφοροποιθμζνεσ 
επαναλιψεισ τθσ ςειράσ. Στον 
δωδεκαφκογγιςμό δεν υπάρχουν νότεσ με 
περιςςότερθ ςθμαςία όπωσ π.χ. ςτο 
τονικό ςφςτθμα (θ τονικι, θ δεςπόηουςα 
κλπ) και οι 12 φκόγγοι κεωροφνται 
ιςότιμοι.  
Ο Σαίνμπεργκ και οι μακθτζσ του (Άλμπαν 
Μπζργκ και Άντον Βζμπερν) δθμιουργοφν 
τθν λεγόμενθ «2θ ςχολι τθσ Βιζννθσ».  
 
  

Νεοκλαςικιςμόσ (γφρω ςτο 1920) 

 
Το ρεφμα του νεοκλαςικιςμοφ δθμιουργείται ωσ αντίδραςθ ςτα άλλα ρεφματα τθσ 
εποχισ (εξπρεςιονιςμόσ, ατονικότθτα, δωδεκαφκογγιςμόσ) και ςτρζφεται προσ το 
κακθμερινό ςτοιχείο ενϊ προςπακεί να γυρίςει ξανά ςτα ιδανικά τθσ μουςικισ του 
κλαςικιςμοφ.  Οι ςυνκζτεσ επανζρχονται ςε μουςικά είδθ του μπαρόκ (ςουίτα, 
κοντςζρτο, ςονάτα κλπ), προτιμοφν τισ κακαρζσ μελωδικζσ και αρμονικζσ βάςεισ, τα 
μικρά μουςικά ςφνολα και το τονικό ςφςτθμα.  Εμφανίηονται επιδράςεισ από τθν 
τηάη.  
 
Χαρακτθριςτικά ζργα: 
Στραβίνςκυ «Ρουλτςινζλα», «Η ιςτορία του ςτρατιϊτθ» 
Πρφ «Κάρμινα μπουράνα» 
Χίντεμιτ «Σουίτα 1922»  
  

O ςειραϊςμόσ είναι μία τεχνικι 
οργάνωςθσ των φκόγγων ςτα πλαίςια 
τθσ ατονικότθτασ. Ο ςυνκζτθσ 
επιλζγει αρχικά μία ςυγκεκριμζνθ 
ςειρά από φκόγγουσ και τθν 
επεξεργάηεται ςτθ ςυνζχεια με 
διάφορουσ τρόπουσ (π.χ. με τθν 
αντίκετθ κατεφκυνςθ, ςε 
διαφορετικζσ οκτάβεσ, με 
διαφορετικι ζνταςθ ι ρυκμό κλπ. 
Εξζλιξθ του ςειραϊςμοφ αποτελεί ο 
«κακολικόσ ςειραϊςμόσ», ςτον οποίον 
ο ςυνκζτθσ ορίηει από τθν αρχι και 
τισ άλλεσ παραμζτρουσ τθσ μουςικισ 
(διάρκεια των φκόγγων, ζνταςθ κλπ). 
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Μετά τον Β’ Παγκόςμιο Πόλεμο 

 
 Το τζλοσ του Βϋ παγκοςμίου πολζμου και θ ανάπτυξθ τθσ τεχνολογίασ επθρεάηουν 
ζντονα τθν μουςικι δθμιουργία. 
 
Χαρακτθριςτικά 

 Ζντονοσ πειραματιςμόσ  

 μεικτζσ μορφζσ τζχνθσ (π.χ. ο εκτελεςτισ καλείται και να κινθκεί μζςα ςτθ 
ςκθνι, να κάνει ςυγκεκριμζνεσ ενζργειεσ, να ςπάςει αντικείμενα κλπ) 

 χριςθ των θλεκτρονικϊν μουςικϊν μζςων (θχογραφθμζνα και ςτθ ςυνζχεια 
δθμιουργθμζνα θλεκτρονικά)  

 χριςθ ςτοιχείων άλλων πολιτιςμϊν εκτόσ Ευρϊπθσ  

 Η ςθμειογραφία δεν μπορεί πια να αποτυπϊςει τθν ιδζα του ςυνκζτθ κι ζτςι 
χρθςιμοποιοφνται «γραφικζσ παρτιτοφρεσ» ι ςυνδυαςμοί κλαςικισ 
ςθμειογραφίασ με γραφικά.  

 Χρθςιμοποιείται ζντονα το ςτοιχείο του κορφβου (θχογραφθμζνου ι που 
δθμιουργείται κατά τθν εκτζλεςθ) 

 Διευρφνεται θ ςειριακι τεχνικι  

 Εμφανίηεται θ χριςθ αλγορίκμων για τθν μουςικι δθμιουργία (αλεατροικι 
μουςικι) 

 
  

Χαρακτηριςτικά μουςικά ρεφματα 

 

«Μουςικι του τυχαίου» ι αλεατορικι μουςικι 

 
 Εμφανίηεται γφρω ςτο 1960. Το όνομα «αλεατορικι» προζρχεται από τθν λατινικι 
λζξθ Alea =ηάρι. Ρρόκειται για πειραματικι μουςικι που χρθςιμοποιεί μουςικζσ 
εκτελζςεισ ςε ςυνδυαςμό με άλλουσ τομείσ τθσ τζχνθσ όπωσ τθν υποκριτικι, τον 
χορό ι τθν ηωγραφικι. Η μουςικι ςφνκεςθ ςτθρίηεται ςτθν τυχαιότθτα και το 
θχθτικό αποτζλεςμά τθσ δεν είναι προβλζψιμο.  
  
Συνκζτεσ: Τηον Κζυτη (John Cage), Ριζρ Μπουλζη (Pierre Boulez) 
 
 Ραραδείγματα:  
Ο Τηον Κζυτη χρθςιμοποίθςε για τθν ςφνκεςθ πολλϊν ζργων του το κινεηικό «Βίβλίο 
των αλλαγϊν»  (I Ching), ζνα ςφςτθμα μαντείασ. Ο Κζυτη χρθςιμοποίθςε τον πίνακα 
με τα πικανά εξάγραμμα του I CHing για να ορίςει τισ μουςικζσ παραμζτρουσ των 
ζργων του αλλά και ςαν μαντικό ςφςτθμα «ρωτϊντασ» το για μουςικά κζματα.  
Η πρϊτθ ςφνκεςι του με το ςφςτθμα αυτό είναι το Music of Changes for piano 
(Μουςικι των αλλαγϊν για πιάνο) του 1951. 
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Ηλεκτρονικι μουςικι 

Εμπνευςμζνθ από τθν εφεφρεςθ τθσ μαγνθτοταινίασ και των τεχνικϊν δυνατοτιτων 
που προςζφερε εμφανίηεται ςτα μζςα του 20οφ αιϊνα θ θλεκτρονικι μουςικι. Το 
1951 ιδρφεται το πρϊτο ςτοφντιο για θλεκτρονικι μουςικι από τθν αδιοφωνία τθσ 
Κολονίασ. Η θλεκτρονικι χρθςιμοποιεί κάκε καινοφργια τεχνικι που εμφανίηεται 
και αναπτφςςεται γριγορα. Οι ςυνκζτεσ ενκουςιάηονται από τισ νζεσ προοπτικζσ 
και χρθςιμοποιοφν τα θλεκτρονικά μζςα μόνα τουσ ι ςε ςυνδυαςμό με ακουςτικά 
όργανα και ηωντανζσ εκτελζςεισ.  
  
Συνκζτεσ:  Στοκχάουηεν (Stockhausen), Λίγκετι (Ligeti), Μεςιάν (Messiaen), Μπουλζη 
(Boulez) 
 
Ραραδείγματα:  
Stockhausen: "Gesang der Jünglinge" 1955 
Ligeti: "Artikulation" 1958  
 
  

Μινιμαλιςτικι μουςικι (Minimal Music ) 

 
Εμφανίηεται γφρω ςτο 1965 ςτισ ΗΡΑ. Χαρακτθριςτικό θ ςυνεχισ επανάλθψθ 
μικρϊν μοτίβων.  
 
Συνκζτεσ: Steve Reich, Philip Glass  
 
 Ραραδείγματα:  
Steve Reich: «It’s gonna Rain»  (1965) *Ηχογραφθμζνοι αφροαμερικάνοι ομιλθτζσ 
που επαναλαμβάνουν τισ ίδιεσ φράςεισ. Στθν τελικι παραγωγι οι θχογραφιςεισ 
παίηουν με διαφορά φάςθσ, οι φράςεισ δεν ξεχωρίηουν πια]  
«City Life for ensemble» (1995)  *Ηχογραφθμζνοι ιχοι τθσ πόλθσ ςε ςυνδυαςμό με 
μουςικι]  
Philip Glass: γνωςτόσ κυρίωσ από τισ κινθματογραφικζσ του μουςικζσ  
 

Συνδυαςμόσ κλαςςικισ, ποπ και θλεκτρονικισ μουςικισ 

Ζνα ενδιάμεςο είδοσ μεταξφ «ςοβαρισ»  και «δθμοφιλοφσ» μουςικισ ξεκινά τθν 
δεκαετία του 1960 και αποτελείται από μοντζρνεσ επεξεργαςίεσ κλαςικϊν ζργων.  
Ρ.χ. Tomita 
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Πολιτικι μουςικι 

 
Ρολλοί μουςικοί κα κελιςουν να εκφράςουν πολιτικά μθνφματα ι μθνφματα 
κοινωνικισ κριτικισ μζςα από τθν μουςικι τουσ ςε ςχζςθ με τα ςυνταρακτικά 
γεγονότα που ςυμβαίνουν τον 20ο αιϊνα. Τα όρια μεταξφ «ςτρατευμζνθσ 
μουςικισ» (ςτθν οποία υπερτερεί ο πολιτικόσ ςτόχοσ ζναντι τθσ καλλιτεχνικισ 
αξίασ) και πολιτικισ μουςικισ είναι ςυχνά κολά. Τα μουςικά είδθ που 
προςφζρονται για πολιτικά μθνφματα είναι κυρίωσ αυτά που ζχουν και κείμενο 
(μουςικό κζατρο, τραγοφδια, κλπ). Συχνά θ αφορμι είναι ςυγκεκριμζνα γεγονότα 
(π.χ. Χιροςίμα) ι ντοκουμζντα (γράμματα, θχθτικά ντοκουμζντα κλπ). 
 
Ραραδείγματα: 
Ρριν τον Β’  Ραγκ. Ρόλεμο:  
Κοφρτ Βάιλλ (Kurt Weill) «Η όπερα τθσ πεντάρασ», «Άνοδοσ και πτϊςθ τθσ πόλθσ 
Μαχαγκόνυ»/ Μουςικό κζατρο με  αριςτερά πολιτικά μθνφματα και ζντονθ 
κοινωνικι κριτικι  
 
Μετά τον Β’ Ραγκ. Ρόλεμο 
Λουίτηι Νόνο (Luigi Nono):   «Il canto sospeso», με κείμενο από το τελευταίο 
γράμμα ενόσ αντιςταςιακοφ πριν τθν εκτζλεςι του 

 
Καρλχάιντσ Στόκχαουηεν (Karlheinz Stockhausen): «Ein Überlebender aus 
Warschau» (Ζνασ επιηϊν από το Βάρςαου) 
 
Τηον Κζυτη (John Cage): «In The Name Of Holocaust» (Εισ το όνομα του 
ολοκαυτϊματοσ) 
 
Κρυςτοφ Πεντερετςκυ (Krzysztof Penderecki): «Threnody to the Victims of 
Hiroshima for 52 strings», (Θρθνωδία για τα κφματα τθσ Χιροςίμα, για 52 ζγχορδα) 
 
 

Jazz 

 
Η Jazz δθμιουργείται γφρω ςτο 1900 ωσ ςυνδυαςμόσ ευρωπαϊκισ και αφρικανικισ 
μουςικισ.  
Στθν εξζλιξι τθσ ςυνζβαλαν: 
Τα spiritual (θ μουςικι των χριςτιανικϊν εκκλθςιϊν των μαφρων τθσ Αμερικισ) 
Το Blues (φφοσ που προιλκε από τα τραγοφδια των μαφρων εργατϊν ςτισ φυτείεσ 
τθσ Αμερικισ. Τα τραγοφδια αυτά είχαν κζμα τθν νοςταλγία για τθν Αφρικι και 
ζμοιαηαν με τα παραδοςιακά αφρικανικά τραγοφδια)   
 
Σθμαντικά χαρακτθριςτικά τθσ Jazz: 

 Ο ιδιαίτεροσ ρυκμόσ (swing)  

 Ο αυτοςχεδιαςμόσ 

 Οι διάφορεσ κλίμακεσ  
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Όργανα και μουςικά ςχιματα: 
Ριάνο, ςαξόφωνο, τρομπζτα, ντραμσ, κικάρα, φωνζσ (και χορωδία) κλπ. 
Μικρά ςφνολα δφο-τριϊν ατόμων ζωσ μεγάλεσ ορχιςτρεσ (Big-Band). Ο κάκε 
μουςικόσ αντιμετωπίηεται ςαν ςολίςτασ.  
 
Η Jazz κα επθρεάςει ςχεδόν όλα τα μουςικά είδθ του 20οφ αιϊνα,  όχι μόνο τθσ 
δθμοφιλοφσ μουςικισ, αλλά και τθσ λεγόμενθσ «ςοβαρισ». Ρολλοί ςυνκζτεσ κα 
εντάξουν ςτοιχεία jazz ςτα ζργα τουσ (π.χ. ο αβζλ, ο Στραβίνςκυ, ο Γκζρςουιν, ο 
Χιντεμιτ, ο Βάιλλ κ.α.) 
Ζνα από τα πιο γνωςτά παραδείγματα είναι θ  «Μπλε ραψωδία» (Rhapsody in Blue) 
του  George Gershwin ενϊ θ όπερα «ο Τηϊνυ παίηει» (Jonny spielt auf) του Ernst 
Krenek αναφζρεται ςτθν ιςτορία ωσ θ πρϊτθ «τηαη όπερα».  
 
 

Νέα μουσικά είδη του εικοστού αιώνα 

 
Εκτόσ από τα διάφορα πειραματικά είδθ που αναφζρκθκαν (π.χ. ςυνδυαςμοί με 
θλεκτρονικι μουςικι κλπ) οι ςυνκζτεσ ακολουκοφν τα προθγοφμενα είδθ (π.χ. 
κοντςζρτο, ςυμφωνία, μουςικι δωματίου, όπερα, οπερζτα) χρθςιμοποιϊντασ όμωσ 
τισ νζεσ ςυνκετικζσ κατευκφνςεισ (π.χ. δωδεκαφκογγιςμόσ) 
 
Δφο ςθμαντικά νζα είδθ εμφανίηονται ςτον εικοςτό αιϊνα: το μιοφηικαλ και θ 
μουςικι για τον κινθματογράφο (ςυνζχεια τθσ οποίασ αποτελεί βζβαια θ μουςικι 
για τθν τθλεόραςθ, για τθν διαφιμιςθ κλπ.) 
 
 

Το μιοφηικαλ 

Μουςικοκεατρικό είδοσ που βρίςκεται ανάμεςα ςτθν όπερα και τθν οπερζτα ςε 
ςυνδυαςμό με τθν χριςθ ςτιλ τθσ δθμοφιλοφσ μουςικισ. Ο όροσ προζρχεται από το 
musical comedy ι το musical play. Ωσ είδοσ αναπτφχκθκε αρχικά ςτισ ΗΡΑ και 
κεωρείται θ «αμερικανικι απάντθςθ» ςτθν ξενόφερτθ ευρωπαϊκι οπερζτα.  
 
Χαρακτθριςτικά: 

 Διάλογοι, τραγοφδια, χορωδιακά, χορόσ και διάφορα εφζ 

 Μουςικά το φφοσ ζχει επιρροζσ τόςο από τθν δυτικοευρωπαϊκι παράδοςθ 
όςο και από τθν αμερικανικι δθμοφιλι μουςικι και τθν τηαη.  

 Οι υποκζςεισ προζρχονται από ευρφ φάςμα φιλολογικϊν πθγϊν (π.χ. 
λογοτεχνία, ιςτορία, κρθςκεία κλπ.) 

 Η παραγωγι (από τθν ςφνκεςθ ωσ τθν παράςταςθ) ςτθρίηεται ςτουσ νόμουσ 
τθσ Show Business  

 
Κζντρα ανάπτυξθσ αποτελοφν κυρίωσ θ Νζα Υόρκθ και το Λονδίνο. Στο κζατρο 
Broadway (Νζα Υόρκθ) ανεβαίνουν οι πιο επιτυχθμζνεσ (εμπορικά) παραςτάςεισ.  
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Γνωςτά μιοφηικαλ 
My Fair Lady (1956)/ Frederick Loewe 
West Side Story (1957)/ Leonard Bernstein 
The Sound Of Music (1959)/ Richard Rodgers 
Fiddler On The Roof (1964)/ Jerry Bock  
Evita (1978)/ A.L.Webber 
Cats (1981)/ A.L.Webber  
 
 

Μουςικι για τον κινθματογράφο 

 
Η μουςικι για τον κινθματογράφο αναπτφςςεται με βάςει τισ ανάγκεσ του και 
ςκοπό ζχει τθν ανάδειξθ τθσ κάκε ταινίασ. Δεν είναι αυτόνομθ μουςικι, ςυχνά όμωσ 
κάποια επιτυχθμζνα ζργα αυτονομοφνται και πωλοφνται ξεχωριςτά (soundtrack), 
ενϊ κάποια τραγοφδια που γίνονται γνωςτά μζςα από ταινίεσ γράφουν ςτθ 
ςυνζχεια τθ δικι τουσ ιςτορία (π.χ. Love story). Αυτό 
ςτθρίηεται κυρίωσ ςτθν ψυχολογικι λειτουργία του 
ςυνειρμοφ (το τραγοφδι ι θ μουςικι μου κυμίηει τθν 
ταινία, με κάνει να αιςκάνομαι ξανά τα ςυναιςκιματα 
που είχα βλζποντασ τθν ταινία. Ζτςι π.χ. ακοφγοντασ 
ζνα τραγοφδι που το ζχω ςυνδζςει με μία ερωτικι 
ςκθνι νιϊκω ξανά τθν ίδια ςυγκίνθςθ, χωρίσ αυτό να 
ανταποκρίνεται απαραίτθτα ςτθν πραγματικι μου ηωι. 
Η ακρόαςθ όμωσ μου δθμιουργεί το ςυναίςκθμα που 
κα μου δθμιουργοφςε θ αναπόλθςθ μιασ πραγματικισ 
ερωτικισ ςτιγμισ…) 
Η κινθματογραφικι μουςικι δθμιουργείται από τον 
ςυνκζτθ μετά το γφριςμα τθσ ταινίασ ζτςι ϊςτε να 
ταιριάηει απόλυτα με αυτιν. Συχνά γίνονται αλλαγζσ 
ακόμθ και κατά τθν θχογράφθςθ για τον ςωςτό 
ςυγχρονιςμό τθσ μουςικισ με τθν ταινία. 
 
Χαρακτθριςτικά τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ 

 Υποςτιριξθ ι ενίςχυςθ τθσ υπόκεςθ 

 Υποβολι ςυγκεκριμζνων ςυναιςκθμάτων  

 Σατιρικι δράςθ μζςα από «αταίριαςτθ» μουςικι 

 Σκιαγράφθςθ χαρακτιρων (π.χ. ςυμπακθτικόσ, κακόσ κλπ) 

 Λειτουργία του ςυνειρμοφ (π.χ. ςυγκεκριμζνο μουςικό μοτίβο που 
ακοφγεται πάντα πριν εμφανιςτεί ο δολοφόνοσ, βλ. Χίτςκοκ) 

 Χριςθ μουςικϊν κλιςζ (χαρακτθριςτικά μουςικά ςτιλ που επενδφουν 
ςυναιςκιματα όπωσ νοςταλγία, φόβοσ, μοναξιά κλπ) 

 Χριςθ θχθτικϊν εφζ ςε ςυνδυαςμό με μουςικι  
 

Στον βωβό κινθματογράφο 
(περίπου 1900-1930) ζνασ 
πιανίςτασ κακιςμζνοσ κάτω 
από τθν οκόνθ αναλάμβανε 
τθν μουςικι επζνδυςθ του 
φιλμ. Τισ περιςςότερεσ 
φορζσ αυτοςχεδίαηε 
χρθςιμοποιϊντασ γνωςτζσ 
μελωδίεσ από όπερεσ, 
μιοφηικαλ κλπ, ενϊ ςυχνά 
είχε ζνα βιβλίο με πολλά 
κομμάτια χωριςμζνα κατά 
κατθγορίεσ π.χ. ερωτικζσ 
ςκθνζσ, κωμικζσ ςκθνζσ, 
δραματικζσ ςκθνζσ κλπ. Ζτςι 
διάλεγε κάκε φορά κομμάτια 
από τθν ομάδα που ταίριαηε 
ςτθν εκάςτοτε ςκθνι.   
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Ραρόμοιεσ τεχνικζσ με αυτζσ τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ χρθςιμοποιεί και θ 
μουςικι για τθν διαφιμιςθ (ςτθν τθλεόραςθ ι το ραδιόφωνο). Ο ςκοπόσ τθσ 
μουςικισ εδϊ είναι να υποβάλλει τον υποψιφιο αγοραςτι για τθν υπεροχι του 
ςυγκεκριμζνου προϊόντοσ ζναντι των άλλων. Ζτςι θ μουςικι ενιςχφει τθν 
χειραγϊγθςθ μζςω του ςυναιςκιματοσ και τθσ λειτουργίασ των ςυνειρμϊν. 
*βλζποντασ ι ακοφγοντασ ςυχνά μία διαφιμιςθ ςυνδζω αςυνείδθτα το προϊόν με 
το ςυναίςκθμα που μου προξενεί θ μουςικι (και θ εικόνα). Ουςιαςτικά λοιπόν 
καταλιγω να αγοράηω ζνα προϊόν ενϊ ςτθν πραγματικότθτα αυτό που μου λείπει 
είναι το ςυναίςκθμα που μου υποβάλλει θ διαφιμιςθ. Ρ.χ. ςυνδζω τθν/τον ιδανικό 
ςφντροφο με ζνα ςυγκεκριμζνο ποτό, επειδι θ διαφιμιςι του δείχνει ζνα 
ευτυχιςμζνο ηευγάρι να το πίνει και ταυτόχρονα ακοφγεται μία μουςικι γεμάτθ 
πάκοσ– όςο πιο πολφ μου λείπει μία τζτοια «τζλεια» ςχζςθ, τόςο πιο πικανό είναι 
να αγοράςω το ςυγκεκριμζνο ποτό…+ 
 
Πειραματιςτείτε! 
 Δοκιμάςτε να δείτε διαφθμίςεισ χωρίσ ιχο. Θα διαπιςτϊςετε ότι είναι πολφ 

λιγότερο δραςτικζσ ενϊ ςυχνά δεν μπορεί κανείσ να καταλάβει τι προϊόν 
διαφθμίηουν μζχρι να εμφανιςτεί ςτθν οκόνθ.  

 Σκεφτείτε μία διαφιμιςθ που ςασ αρζςει πολφ ι που ςασ ζκανε μεγάλθ 
εντφπωςθ. Ρροςπακιςτε να εξετάςετε τι ςασ τράβθξε τθν προςοχι. Ζχει 
ςχζςθ με το προϊόν; Ή μιπωσ είναι κάτι άλλο που ςασ λείπει;  

 
 
 
 
Ερωτιςεισ 

1. Ροια ςθμαντικά μουςικά ςτιλ κυριαρχοφν ςτθν Ευρϊπθ το πρϊτο μιςό του 
20οφ αιϊνα (μζχρι τον Β’ παγκ. Ρόλεμο); 

2. Τι γνωρίηετε για τον Εξπρεςιονιςμό ςτθ μουςικι; 
3. Τι γνωρίηετε για τθν ατονικι μουςικι; 
4. Τι γνωρίηετε για τον δωδεκαφκογγιςμό; 
5. Τι είναι ο ςειραϊςμόσ; 
6. Τι γνωρίηετε για τον Νεοκλαςικιςμό ςτθ μουςικι; 
7. Ροια τα χαρακτθριςτικά τθσ μουςικισ ςτθν Ευρϊπθ μετά τον Β’ Ραγκόςμιο 

Ρόλεμο;  
8. Ροια είναι τα χαρακτθριςτικά μουςικά ρεφματα μετά τον Β’ Ραγκόςμιο 

Ρόλεμο; 
9. Τι γνωρίηετε για τθν αλεατορικι μουςικι (ι μουςικι του τυχαίου); 
10. Τι γνωρίηετε για τθν θλεκτρονικι μουςικι; 
11. Τι γνωρίηετε για τθν μινιμαλιςτικι μουςικι; 
12. Τι είναι θ πολιτικι μουςικι; 
13. Τι γνωρίηετε για τθν μουςικι jazz; 
14. Ροια νζα μουςικά είδθ του 20οφ αιϊνα γνωρίηετε; 
15. Τι γνωρίηετε για το μιοφηικαλ; 
16. Ροια είναι τα χαρακτθριςτικά τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ; 
17. Ρϊσ λειτουργεί θ μουςικι ςτθν διαφιμιςθ; 
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H Ιστορία της ηχογράφησης  

 
Η δυνατότθτα θχογράφθςθσ και αναπαραγωγισ ιχου κα επθρεάςουν δραςτικά τθν 
μουςικι παραγωγι και τθν ερμθνεία. Μετά το 1950 οι τεχνολογικζσ εξελίξεισ 
προχωροφν πολφ γριγορα και το κόςτοσ τουσ μειϊνεται ςυνεχϊσ διευκολφνοντασ 
κάκε είδουσ πειραματιςμοφσ.  
Ενδεικτικά: 
 

1877      Φωνόγραφοσ του Thomas Alva Edison              

1889 Ηχογράφθςθ διάρκειασ ενόσ λεπτοφ, πρϊτθ παρουςιαςτι ςτο Ραρίςι 

1905      Γραμμόφωνο, (πρόγονοσ του πικάπ), ο Edison επινοεί το γραμμόφωνο με 
χωνί (θχείο), φφλλο κεριοφ και καρφίτςα από ηαφείρι 

1910      Βελτιωμζνο γραμμόφωνο από τον Emile Berliner, δίςκοσ από ρετςίνι 
δζντρων τθσ Νότιασ Αμερικισ και τθσ Ινδίασ 

1925      Σωλινασ θλεκτρονίων Elektronenröhre για τθν ενίςχυςθ του ιχου, 
μικρόφωνο 

1948      LP, δίςκοσ βυνιλίου (ευκαμπτοσ) μακράσ διάρκειασ 

1950      Στερεοφωνία/ θχογράφθςθ με δφο κανάλια, HiFi = High Fidelity= υψθλι 
πιςτότθτα ιχου, μαγνθτοταινία 

1960      MC /Καςζτεσ   

 1970 Βίντεοςκόπθςθ Videorecorder 

1980 CD, ψθφιακι θχογράφθςθ 

1985      DAT Digital Audio Tape 

1990      MiniDisc MD/ Dolby-Surround με 5 θχεία 5.1 

1996      CD-R (Audio/Data) 700 MB  

1997      DVD Player / Recorder (Digital Versatile Disc), ζωσ 17 GB ι 4 ϊρεσ ςε 8 
γλϊςςεσ, υπότιτλοι ζωσ και 32 γλϊςςεσ 
Επίπεδθ οκόνθ τθλεόραςθσ 

1998      Web-TV  

2000      Ψθφιακι τθλεόραςθ, P a y - T V 

2003      CD-Brenner 52x, MP3-Player 128 MB, USB-Stick 

2008 Blueray Disc  
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Εικόνεσ-παρτιτούρεσ  
 
Η «παρτιτοφρα» του ζργου με τίτλο 4'33" του Τηον Κζυτη. 
Εμπνευςμζνο από τουσ «Λευκοφσ πίνακεσ» του Robert 
Rauschenberg, ο Κζυτη φτιάχνει ζνα κομμάτι που απαιτεί 
4'33" λεπτά απόλυτθσ ςιωπισ. Ο ςυνκζτθσ προβλζπει τρία 
μζρθ τα οποία διακρίνονται από το άνοιγμα και το κλείςιμο 
του καπακιοφ του πιανίςτα… Το ζργο παίχτθκε για πρϊτθ 
φορά το 1952 ςτθν Νζα Υόρκθ.  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
Ραρτιτοφρα ζργου του Ξενάκθ 
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Μ. Kegel “Transicion II” 
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Γιάννθσ Χριςτου «Αναπαράςταςισ III» 


